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PREFACIO

Quem ouve a performance de pianistas como Ivan Lins, Jodao Donato, Egberto Gismonti, André
Mehmari, César Camargo Mariano, Tom Jobim, Ténia Maria, Hermeto Paschoal - apenas
para citar apenas alguns dos nomes mais conhecidos — pode observar a riqueza ritmica que a
caracteriza e que é objeto de interesse de musicos e estudiosos do mundo inteiro. No entanto, no
que diz respeito ao estudo/aprendizagem da "brasilidade" ao piano, observamos, de modo geral,
certa escassez de publicacdes que ensinem "como tocar" géneros como o baiéo, o choro, o frevo,
0 samba, entre outros.

Desde a invencgao do piano, acontecida no final do século XVII, os estudos pianisticos evoluiram,
ao longo da histéria, no que diz respeito a técnica, a pratica de escalas, aos exercicios para o
desenvolvimento da velocidade e da articulacdo. Podemos considerar que a muasica europeia
evoluiu grandemente no que diz respeito a harmonia, contudo deu pouca énfase ao elemento
ritmico. Logo, o destaque desse ultimo elemento é fato recente.

Este livro é, entdo, uma proposta didatica para trabalhar os ritmos brasileiros no piano, por
meio de estudos ritmicos, exercicios e musicas com diferentes niveis de complexidade, com o
objetivo de estimular os pianistas a tocar o0 que chamamos de piano brasileiro, desenvolvendo a
coordenacao, a independéncia entre as maos e a consciéncia ritmica.

Neste método apresento o estudo de composicdes com desenhos ritmicos caracteristicos da
musica brasileira, ilustrando, também, as suas peculiaridades com o auxilio de videos, que
integram esta obra.

Este estudo é fruto de uma ampla pesquisa e de trabalhos desenvolvidos ha anos com muitos
alunos. Os resultados me levaram a escrever uma proposta didatica, de forma sistematizada, para
apresenta-la a um publico mais amplo. Espero que isso possa contribuir para o seu crescimento
musical e abrir novas portas que possibilitem conquistas nesse ambito. Por fim, desejo que outros
pesquisadores possam acrescentar conquistas preciosas para a formacao dos pianistas nessa
area.

Boa leitura e bons estudos!



APRESENTACAO

E com imensa alegria que apresento a obra O Piano Brasileiro: método progressivo, um trabalho
gue tem, como objetivo, o ensino/aprendizagem de musicas nos principais ritmos brasileiros, sendo
destinada tanto a professores de piano como a todos aqueles que desejam estudar ou aprofundar
o estudo das ritmicas e do repertério popular, contemplando baiéo, frevo, marcha-rancho, choro,
bossa nova, samba e partido-alto.

Comecando pelos elementos peculiares de cada ritmo, a metodologia proposta leva o pianista
a desenvolver suas habilidades por meio de um percurso que envolve o estudo de musicas, de
padrdes ritmicos e a realizac&do de exercicios de coordenagédo motora.

Por meio de quinze musicas com diferentes niveis de dificuldade, estudamos os padrbes
ritmicos, os clichés ritmico-harménicos, elementos harmdnicos e melddicos. Aprendemos, também,
técnicas de acompanhamento, como tocar em duo e em piano solo. Os professores de piano
podem aproveitar 0 método para tocar a 3 ou a 4 maos com seus alunos. Podem, além disso,
estimular a pratica em duo entre os alunos, cada um dos quais pode aprender a realizar tanto os
acompanhamentos bem como as melodias das musicas (e, quem sabe, divertir-se improvisando).

As bases audio (play-along) sdo um 6timo recurso didatico tanto para professores como para
quem deseja estudar sozinho.

Os videos que acompanham o método ilustram, de forma pratica, como realizar o conteudo
apresentado — os exemplos, a realizacdo dos exercicios e das musicas.

As figuras ritmicas apresentadas podem ser praticadas até longe das teclas. E interessante aprender
a "batucar", sobre qualquer superficie, os exercicios ritmicos apresentados. Nesse sentido, convido
o leitor a "pensar" nos desenhos ritmicos de forma consciente para memoriza-los. Feito isso, saia
batucando! Dessa forma, vocé podera estudar e desenvolver suas habilidades ritmicas mesmo
estando longe de seu instrumento.

Para desenvolver a coordenacgéao, a independéncia entre as maos e a consciéncia da ritmica e da
pulsacao, é importante repetir, varias vezes, cada exercicio, até os movimentos fluirem livremente.
Toque sempre respeitando seu corpo e ndo sobrecarregue seus musculos. Essa € uma "dica" que
vale sempre para todos nos pianistas.

Na unidade 1 tracamos uma panoramica sobre as tipologias de acordes (triades e tétrades) e
suas respectivas cifras. Esse conhecimento é um pré-requisito para o pianista popular. Para isso,
proponho alguns exercicios de fixagao para quem precisar.

Prosseguindo nos estudos, na unidade 2, conhecemos a célula mae da musica brasileira, algumas
outras células ritmicas caracteristicas dos géneros que estudamos neste método, falamos do
conceito de polirritmia e das caracteristicas das melodias.

A unidade 3 é dedicada ao baido. Nela estudamos trés padrdes ritmicos de acompanhamento e
suas realizaces, diversos exercicios de coordenacgéo e trés musicas diferentes. As musicas Baido
da Fortuna e Salve Pernambuco, bastante simples de serem tocadas, sao exemplos caracteristicos
do género. As musicas sé&o apresentadas em duo e em piano solo. J& a composicédo Alem mar
apresenta uma forma estilizada de baido, na linha de Egberto Gismonti. Mais elaborada, a musica
Além mar é uma composi¢ao que requer certo dominio técnico.



Na unidade 4 aprendemos o frevo e a marcha-rancho. Estudamos trés padrdes ritmicos e duas
musicas: O abre alas — da compositora Chiquinha Gonzaga, tida como a primeira marcha de
carnaval — e O sol de Olinda.

O choro é o assunto da unidade 5. Exploramos os padrdes ritmicos que podem ser realizados, de
forma conveniente, ao piano. Aprendemos a acompanhar, a realizar a assim chamada "baixaria", que
€ aquele acompanhamento caracteristico na regidao médio-grave composto por frases idiomaticas
semi-improvisadas que proporcionam pequenas melodias em contracanto. Sdo propostas trés
musicas, em suas versdes piano solo e piano acompanhador. A primeira musica, Lua Branca, é
realizada com um arranjo bastante simples de se tocar. Amusica Pelo Rio antigo € uma composi¢ao
mais elaborada, construido na classica forma tripartida. Um exemplo de choro mais "moderno" é
apresentado na musica Chorinho para Hermeto.

Na unidade 6 estudamos a bossa nova, um género musical muito sofisticado do ponto de vista
harmonico. O piano solo constitui um bom desafio para o pianista que, sozinho, deve providenciar
todos os elementos necessarios a realizacdo da mausica. Para isso, utilizamos trés técnicas,
aprendendo como escolher cada uma conforme as circunsténcias. Apresento uma técnica
inovadora, que chamo de "técnica das trés maos". O leitor atento sabera transferir as competéncias
adquiridas aqui para outros ambitos musicais com grande vantagem! Nesta unidade, estudamos
cinco composi¢cdes diferentes colocando em pratica os padrdes ritmicos e os clichés caracteristicos
apresentados ao longo das péaginas.

A unidade 7 € dedicada ao samba e ao partido-alto. Considerado um dos géneros principais do
Brasil, o samba é caracterizado por uma rica polirritmia, em que diversos instrumentos realizam
desenhos ritmicos diferentes.

A minha experiéncia, como professor e como musico profissional, me levaram a tragcar um caminho
de aprendizagem muito interessante. Os padrdes ritmicos apresentados sao aplicados em duas
musicas diferentes: Com que roupa, do compositor Noel Rosa; e Por outros sambas, na qual
misturamos ritmos de samba e partido-alto.

Normalmente, a musica brasileira é escrita em 2/4. Neste trabalho, respeito essa orientacéao.

Internet
Acesse o site www.opianobrasileiro.com e mantenha-se sempre atualizado. Faca o download
dos videos e audios que compdem essa obra (veja a Ultima pagina desse livro).
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APROVEITE AO MAXIMO ESTE METODO

- Assista aos videos que integram este livro, internalize cada exercicio, cada exemplo, cada musica.
Experimente tocar junto.

- Videos e audios referentes a cada estudo s&o assinalados com os simbolos o e *)))

- Tenha paciéncia durante a aprendizagem. Vocé esta fixando as bases de suas novas habilidades.
- Procure entender cada ritmo de forma consciente, superando a fase da imitacéao.

- Passe a "batucar" os ritmos que aprender, mesmo estando longe das teclas.

- Repita cada exercicio muitas vezes, de forma a ativar sua memaoria muscular.

- Toque sempre relaxado, ndo sobrecarregue seu corpo.

- Curta muito as musicas! Estude-as lentamente, tente memoriza-las.

- Se tiver a oportunidade, procure tocar com outra pessoa. Se for com um instrumento melédico,
vocé podera praticar os acompanhamentos das musicas. Se for com outro pianista, vocés irdo poder

alternar a realizacdo dos acompanhamentos e das melodias e, por que ndo, de improvisagoes.

- Se possivel, grave as suas performances para ouvi-las em seguida.

Neste livro utilizamos um tipo de escrita ritmica, > >

como mostra a figura ao lado. Os acentos postos na Z B

parte superior se referem a méao direita e os acentos

postos na parte inferior se referem a mao esquerda. > > >

Na minha experiéncia, esse tipo de escrita nos permite nos concentrar apenas no movimento das
maos, independente das notas tocadas ao piano.

Sobre a harmonia, é importante estabelecermos o conceito de voicing: esse termo inglés indica uma
determinada estrutura do acorde, isto &, uma determinada disposicdo de suas notas. E com esse
termo, entédo, que nos referimos as posicdes dos acordes. Vejamos, por exemplo, o voicing 6-2-b3-5
em trés tonalidades diferentes:

Cm6/9 Fm6/9 Dm6/9
! 5
(o —5 P o—m fc S
¥ hao —es o 16O s
o 2 6 LS 62;
6

No final do livro hd uma secdo chamada Avaliacao de aprendizagem e aprofundamentos.
Ao finalizar cada unidade, vocé pode consulta-la para um momento de reflexdo sobre o seu
desenvolvimento. Obtenha, também, novas ideias para desdobramentos nos estudos.
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2. A RITMICA BRASILEIRA

CARACTERISTICAS E CELULAS RITMICAS DE BASE. POLIRRITMIA E SINCOPE.

Na mausica brasileira encontramos algumas células ritmicas caracteristicas. A primeira delas é
chamada, frequentemente, de célula mae (conhecida, também, como o garfo), presente em todos
0s géneros que estudamos nesse livro:

> > >

Escrita de outra forma: 2
i J AL T

2
4

E importante observar que a realizagdo dessa célula ndo corresponde, exatamente, & sua notacao.
Muitas vezes, ela se apresenta levemente "tercinada":

Tercina tradicional: levemente atrasada levemente adiantada

2 - Interpretacéo: /
[ | 2

3 Notacéao: 4 L J

Outra célula ritmica recorrente:

o N 1L

Duas combinacdes ritmicas importantes:

o [ ) ) I3 )

4)( X IX X

A escrita em duas alturas diferentes nos remete, por exemplo, ao som do agogd, um instrumento entre os mais antigos utilizados
no samba.

> R S N BN ) oI N B
4

Essa célula esta presente nos ritmos do nordeste como baido, toada, maracatu, frevo etc.

16



A POLIRRITMIA
Traco peculiar da musica brasileira é a polirritmia, isto €, 0 emprego simultaneo de duas ou mais
estruturas ritmicas diferentes. Veja o exemplo a seguir:

o) M FT 377
2 IS N N I BN
At — —
s !

[ 4

A SiNCOPE NAS MELODIAS

De forma geral, a sincope € um elemento caracteristico da musica brasileira, que influencia,
diretamente, as melodias. Na imagem a seguir, observamos como uma figura ritmica inicial se
transforma, progressivamente, em algo mais sincopado.

Figura ritmica: Exemplo melddico:
0 0 ! .
o 4 4 4 4 A | | |
a) S/ y4 y 4 7 < Py | o |
[ fan W /B4 / / Y 4 ot =
ANJY AL | \ I [ \ <
[Y) — —_— ‘ Y, —
o
o
0 3 ) :
g o 4 4 P ] 7 TA o | |
b) oo/ y A 4 7/ y4 < 7 ° o I
(7 7 d 4 4 7 4 7 ® ® =
ANSvA | 1 4 \ \ \ ® KV I 1l
Y ‘ 3 o —_—
=2
D
w
S
n s n | |
P’ A ) 4 4 4 4 7 A Q | |
o) I s ~mmw 4 77—/ p 4 7 (@3 o P P |
[ fan W /B 4 d i / 7 4 bt =
NS = = | 3 z
Q) [ &). Q) _—I
7
@,
5
3
49 o] 1 |
[ ) 4 4 4~y 4 4 A [} | I
e) "/ 7 —J  —J / 7 <> o P \
[ fan W /B 4 7 f/ / 4 / ™ o 7 o bl =
\;)y'-t ! ! | — - ! \;)y'-l I \ S
n v n I |
P Al ) 4 4 4 g 4 4 | |
f) g~ 7 4 y 4 y 4 y 4 y 4 <> o |
[ fan W /B4 4 d Y d d A b =
S e S S — ! ) 2
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3. BAIAO

PADROES RITMICOS, EXERCICIOS E MUSICAS EM DUO E PIANO SOLO.

Original do sertao, interior do nordeste brasileiro, o0 baido tem algumas caracteristicas ritmicas
marcantes. Os instrumentos tradicionais sao o acordeon, a rabeca, a zabumba, o triangulo
e a voz, podendo existir, também, performances apenas instrumentais. Alguns dos mais
conhecidos expoentes da tradicao sédo Luiz Gonzaga, Joao do Vale, Dominguinhos e Jackson
do Pandeiro. Os instrumentos tradicionais podem ceder o lugar a outros como baixo, bateria,
violao, piano, etc. O baido pode, as vezes, ser associado a composi¢des instrumentais mais ou
menos influenciadas pela linguagem jazzistica. Observamos isso, por exemplo nas musicas de
Hermeto Paschoal, Egberto Gismonti, Sivuca, Tania Maria entre outros.

Vejamos a célula ritmica mais importante, caracteristica do baiao:

2.0 3ol Y BN R
4 | |

A e

Observamos que os acentos, dentro de um compasso de 2/4, se organizam em 3 + 3 + 2:

> > > Normalmente, esse desenho ritmico se contrapbe a
pulsacao regular de duas seminimas, veja a seguir:

D

PabrAo Ritmico 1

a)—% x b) %

> > > > >

Nas duas figuras acima encontramos acentos postos na parte superior e na parte inferior. De forma
parecida com a escrita pianistica, a partir de agora, atribuimos os acentos superiores a mao direita e
0s acentos inferiores a mao esquerda. A figura ritmica a) pode ser realizada, por exemplo, da seguinte
forma:

Exercicio 3

c7 o
A mao direita realiza os acentos em

%{—b—g'g j‘eg" # bgl'f j,aj, g‘, 3 + 3 + 2 enquanto a mao esquerda

toca no tempo forte de cada pulsagao.

‘E{
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A figura ritmica b) do padrao ritmico 1 pode ser realizada da seguinte forma:

Exercicio 4
C7

Q

—

ON) ) I I
)y = — | - — | -
7 7 = he =1 be

L 3 P 1 P o
_ T 4 _ T 4
L o -

Amao esquerda realiza os acentos em
3 + 3 + 2 enquanto a mao direita toca
no tempo forte de cada pulsagao. Esse
€ um padrao de acompanhamento
bastante comum.

Na imagem acima, o baixo comeca pela nota fundamental do acorde, toca o 5° grau e, em seguida,
0 7° grau do acorde. Esse desenho de baixo (1-5-b7) funciona muito bem com acordes de dominante.
Ja em outros tipos de acordes podemos utilizar as linhas de baixo a seguir:

Exercicio 5
C7

O 1

;!\D
DD

U hee

>

S

.

>

J—

« &) P ettt | P et |
) A — | | e | |
y AR / = [ & = | &
1 — E—
o — o —
Exercicio 6
C7 o 1
é 2 i i i
[ fan) ‘-’i | | I |
% %

e

N

P
=
DD

QLJA
L 18

>

¢

1R

Nesse exemplo, a linha de baixo
comeca pela nota fundamental
do acorde, toca o 5° grau e, em
seguida, o 8° grau do acorde, isto €, a
fundamental uma oitava acima.

Nesse exemplo, a linha de baixo
comeca pela nota fundamental do
acorde, toca o0 5° grau e, em seguida,
0 5° grau uma oitava abaixo.

Essas séo as linhas de baixo mais comuns para os acompanhamentos ao piano, na mao esquerda.
Podemos indicar essas conducdes de baixo dessa forma:

1 =45 -1b7
1 -45 -48
1 -45 -i5

19



Turi Collura - O Piano Brasileiro

o) - Baiao da fortuna (melodia)

Na melodia da musica Baido da fortuna encontramos
uma célula ritmica recorrente, indicada ao lado direito. A L F J ‘ ‘ !
Vamos conhecer a melodia:

Turi Collura
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N
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@I | I = ——— } | |

1. |2
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m— L

[ < Y| | | | \P—\'—!_P 7 IE | [ \0 7 13
NV L | ) —— | I L/  S—— | I/ hassnutll
e —— r \ 14

C7
20 b
VB e » e , . — .
(e = — — | — ——
Pl —_ — —— S —
24 bC7
n'e £ £ o 4 : b
A= — f e — i o P E— f
[ fanY [ | | | ! | | | B,
\;)y ‘\ ] — ‘ I | | -

C7
28 b
49 * £ £ 0 o ) P —

|- ] | | | » P - - » I J
e —— — — — i —
\\Q_jl — — i | — —— —
32 c7

Da capo toda

phe = = o o . £ ,
(& — ul— i u t
ANSY | — I | | N
Q) . \d
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)

Q-

Turi Collura

Baiao da fortuna (piano solo)
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5. CHoRO

PADROES RITMICOS, EXERCICIOS E MUSICAS EM DUO E PIANO SOLO.

Nascido na segunda metade do século XIX no Rio de Janeiro, o choro surgiu da influéncia de
estilos como polka, schottisches e outras valsas europeias, e, sucessivamente, do maxixe e outros
elementos afro-brasileiros. No decorrer do tempo, o choro passou por algumas modificacbes até
chegar aos nossos dias. A formagao tipica € composta, basicamente, por flauta, cavaquinho, violédo
e violao de 7 cordas. Logo, a esse tipo de conjunto, se agregam outros instrumentos como pandeiro,
bandolim, clarinete, saxofone, trompete, etc. Dois pioneiros que adaptaram o choro ao piano foram
Chiquinha Gonzaga e Ernesto Nazareth. Além deles, o0 género teve outras figuras importantes como
Pixinguinha, Jacob do Bandolim, K-Ximbinho, Radamés Gnattali, Altamiro Carrilho, Garoto, Jodo
Pernambuco, entre muitos outros. Mais recentemente, compositores como Tom Jobim, Hermeto
Paschoal, Paulo Moura, Hamilton de Holanda, Guinga, Egberto Gismonti, elaboraram, cada qual a
sua maneira, o choro, ainda que respeitando a sua esséncia.

PRINCIPAIS PADROES RITMICOS DO CHORO
E facil observar, na literatura, os acompanhamentos que os instrumentos de teclas utilizam no
choro:

PabrAo Ritmico 1
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(Esse ultimo padrao, encontrado na literatura de Nazareth e Chiquinha Gonzaga, esta ligado ao Maxixe).
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EXERCiCIOS DE COORDENACAO E INDEPENDENCIA
Vejamos dois exercicios para treinarmos a correlacao melodia-acompanhamento. Usamos, na mao
esquerda, o padrao ritmico 2.

Exercicio 27 Hanon 1 com acompanhamento em choro (acordes em posicao fechada): o 21
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Como observamos anteriormente, podemos adaptar exercicios do livro de técnica pianistica de
Charles Hanon aos acompanhamentos da musica brasileira. Se gostar da atividade, experimente
adaptar algum outro exercicio daquele livro.
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TERCEIRA TECNICA DE ACOMPANHAMENTO PARA O PIANO SOLO: A "TECNICA DAS TRES MAOS"

Vamos estudar agora algo muito especial que chamamos de "técnica das trés maos". Entendé-la e
pratica-la é extremamente (til para o piano solo. A ideia nasce da necessidade do pianista realizar,
ao mesmo tempo, o baixo, a harmonia e a melodia mantendo a harmonia na regiéo central do
piano, onde ela soa melhor.

Na "técnica das trés maos", o quinto dedo da méao esquerda toca os baixos; o quinto dedo da mao
direita (eventualmente ajudado pelo quarto e pelo terceiro dedo) toca a melodia. O acompanhamento
(ritmico e harmdnico) é realizado pelos outros dedos de ambas as maos, que se encarregam de
realiza-lo na parte central do teclado.

i

D6 central

Regido da harmonia

/‘

baixos melodia

| harmonia-ritmica |

Podemos imaginar, entdo, uma "terceira mao" central que realiza a ritmica e a harmonia de acordo
com as necessidade do trecho musical. E importante ressaltar que, ao longo de uma musica,
podemos utilizar as trés técnicas descritas nessas paginas. Considere-as como trés ferramentas
diferentes para a realizagao do seu piano solo. Sua escolha ir4 depender, principalmente, da altura
da melodia.

Veja, a seguir, um pequeno exercicio para treinar a "técnica trés méos". Observe a area evidenciada
na imagem, que indica a parte central ritmico-harmoénica:

Exercicio 58 o 58
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7. SAMBA E PARTIDO-ALTO

PADROES RITMICOS, EXERCICIOS E MUSICAS EM DUO.

Considerado um dos ritmos principais do Brasil, 0 samba é caracterizado por uma rica polirritmia,
em que diversos instrumentos realizam desenhos ritmicos diferentes. No piano, € possivel
construir figuras ritmicas muito interessantes. Comecamos os estudos com um primeiro padrao de
acompanhamento em contratempo na mao direita.

PabrAo Ritmico 1

Nesse padrdao de acompanhamento realizamos uma ritmica em contratempo na mao direita. Na
mao esquerda, a nota do primeiro tempo € tocada em staccato, enquanto a segunda é tocada com
dinédmica forte (é dessa maneira que iremos realizar, na mao esquerda, todos os acompanhamentos
de samba). Vejamos a figura a seguir.

> > > >
2
4 I
> >
Essa nota em Essa nota
staccato e forte e tenuto

mais leve

Geralmente, a nota do primeiro tempo é a fundamental do acorde, enquanto a nota forte €, em
muitos casos, representada pela quinta do acorde (tocada oitava abaixo) ou pela oitava inferior.
Vejamos, a seguir, um exercicio que utiliza a quinta do acorde.

ExeRrcicio 60 O 62
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Notas do acorde: 1 5 1 5

No exercicio acima, a mao esquerda toca as notas nos dois tempos principais. A elas acrescentam-
se outras notas, de duragdo menor, como estudamos a seguir.
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melodica na musica popular, publicado pela editora Irmaos Vitale, hoje considerado um verdadeiro
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