PREFACIO

Quem ouve pianistas como Egberto Gismonti, César Camargo Mariano, Tania Maria, os cubanos
Gonzalo Rubalcaba e Chucho Valdés, ou Michel Camilo — para citar apenas alguns dos mais co-
nhecidos — percebe a riqueza ritmica que caracteriza suas musicas. Uma analise mais detalhada
revela transposicoes de elementos ritmicos afro-americanos, afro-brasileiros e afro-cubanos para
o piano. Quem ouve, ainda, pianistas como Herbie Hancock, Keith Jarrett, Tigran Hamasyan entre
muitos outros percebe, além de uma polirritmia marcante, elementos percussivos aplicados as te-
clas.

Nascido no final do século XVII, o piano pertence a familia de instrumentos de percusséo e € o ins-
-trumento sucessor de varios outros de teclas. Os primeiros pianos se afirmaram somente a partir
da metade do século XVIII, e o instrumento tem sido, ao longo dos séculos, o icone da erudigéo
musical.

A técnica pianistica desenvolveu-se ao longo da histéria no que diz respeito as escalas, exercicios
para velocidade e articulagdo. Sabemos que a musica europeia evoluiu grandemente no que diz
respeito a harmonia, mas muito pouco sob o ponto de vista ritmico. Logo, a énfase no elemento
ritmico é fato recente.

Ariqueza ritmica se deve a influéncia da musica africana, que, especialmente no Novo Mundo, teve
a oportunidade de fecundar as novas musicas populares. Os ritmos sincopados, que 0s escravos
africanos veicularam pelo mundo afora, serviram como semente para uma musica ritmicamente
mais elaborada.

Enquanto o ensino tradicional de musica, de modo geral, permaneceu sem ampliar seus horizontes
didaticos para o desenvolvimento ritmico do instrumento, a musica popular criou novas praticas,
para adaptar as habilidades dos instrumentistas as novas exigéncias.

Com essas consideragdes, passamos a observar essa abordagem para o piano na musica popular
sob uma nova perspectiva. Assim, apresentamos aqui uma proposta focada na coordenacgéao, inde-
pendéncia entre as maos e no desenvolvimento da consciéncia ritmica e da pulsagao.

Como indicado no titulo deste livro, Ritmica e levadas brasileiras para o piano, apresentarei estudos
para a independéncia e coordenacao, juntamente com desenhos ritmicos caracteristicos da musica
brasileira. O termo "levada" refere-se a um determinado padrao ritmico executado, principalmente,
como acompanhamento. Por exemplo, 0 samba € caracterizado por padrdes ritmicos proprios, que,
no jargao musical, sao conhecidos como levadas.

Este manual é fruto de anos de pesquisa e trabalho que desenvolvi com alunos do Curso de Musica
Popular da Faculdade de Musica do Espirito Santo, além de muitos outros que me acompanharam
e continuam a me acompanhar. Os resultados positivos me motivaram a escrever este método de
forma sistematizada, com o intuito de compartilha-lo com um publico ainda mais amplo.

Espero que esta metodologia contribua para esse campo de conhecimento e inspire outros pesqui-
sadores a somarem valiosas contribuices para a formacgao de pianistas nessa area.
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Turi Collura - Ritmica e levadas brasileiras para o piano

APRESENTACAO

Bem-vindo ao estudo deste livro! Aqui, vocé tera a oportunidade de explorar conceitos e termos que
s80 novos para muitos pianistas. Esta obra é um guia inovador que oferece uma abordagem ritmica
ao piano capaz de transformar seu modo de tocar.

A metodologia apresentada auxilia o pianista a desenvolver coordenacgao ritmica, independéncia
e polirritmia, além de aprofundar-se em um interessante repertorio de padrdes ritmicos brasileiros
aplicados ao piano.

O livro é organizado em duas partes, além de um apéndice. A primeira parte oferece uma nova
perspectiva sobre conceitos e praticas de bateria e percussao aplicados ao piano. Nessa secéo,
o leitor entra em contato com paradiddles, strokes e outros fundamentos de bateria, explorados
de forma sistematizada para o piano, resultando em exercicios ritmicos e de coordenagdo motora
altamente enriquecedores.

A segunda parte do livro aborda os ritmos brasileiros aplicados ao piano, com uma selecéao de pa-
drbes ritmicos, exercicios e transcricées de pianistas consagrados. Sao apresentadas mais de 50
diferentes levadas nos estilos de Samba, Baiéo, Partido-Alto, Bossa Nova, Maracatu, Frevo, Choro,
Samba-funk, entre outros, além de mais de 90 exercicios apenas nesta secao.

O apéndice reune exercicios adicionais de independéncia e coordenacao ritmica que complemen-
tam o estudo ao longo do livro.

Outra proposta inovadora deste método é praticar a divisdo de cada méao em duas ou trés partes,
permitindo que cada uma toque de forma independente e coordenada. As partes de cada mao séao
consideradas como um conjunto de tambores, com cada uma tocando um componente do ritmo.

Vejamos um exemplo: a figura ao lado indica as trés partes da méo direita. Assim, a figura de
samba abaixo pode ser realizada pelas trés partes da méao, veja: ®

Figura de samba:
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Seguindo a sequéncia acima, sua realizacao nas teclas pode ser, por exemplo, a seguinte:

Realizacao com a divisao da mao direita:
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Pode-se observar que os acentos principais da levada original sao tocados pela parte 3 da mao,
enquanto as outras partes acrescentam toques que conferem swing. O principio é igual ao de um
pandeirista, que batuca, com uma mao s, acentos primarios e secundarios.




Sao apresentadas, também, algumas transcri¢cdes de pianistas consagrados como César Camargo
Mariano, Tania Maria, Egberto Gismonti, entre outros. A observacao de suas performances revela
que eles usam o recurso da divisdo da mao aqui apresentado, assim como, também, aplicam funda-
mentos da percussao, praticas essas até agora pouco pesquisadas pela didatica musical pianistica.

Por exemplo, uma rapida olhada na ritmica que César Camargo Mariano usa na musica Samambaia
mostra o potencial dessa proposta. Vejamos aqui uma prévia do que sera aprofundado ao longo do
livro:

Fragmento da ritmica de Samambaia, de César Camargo Mariano (do disco Solo brasileiro):
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No primeiro compasso, a mao direita executa um paradiddle. Os acentos desse desenho marcam
também a polirritmia 3+3+2 (esses conceitos seréo explicados adiante).

Os padrdes ritmicos apresentados aqui sdo acompanhados por diversos exemplos e exercicios.
O objetivo principal € que o pianista aprenda a usar e pensar suas maos de forma ritmica.
Para isso, € fundamental repetir os movimentos, aumentando gradualmente a velocidade.

Ao praticar, utilize um metrénomo. Comece a praticar em andamentos lentos e, gradativamente,
acelere, buscando sempre uma execucao precisa e bem definida.

Néo tenha pressa! Amadureca cada ritmica antes de passar para o tdpico seguinte. Isso pode
significar permanecer em um estudo por mais de um dia, até domina-lo completamente. Somente
dessa forma — com 0 movimento e a coordenacgdo ritmica interiorizados — vocé conseguira tocar
com precisao e sem esforgo.

Observe também que muitos exercicios deste livro podem ser praticados ndao apenas ao piano,
mas em varias outras situacgdes, batucando em qualquer superficie. Foque nos padrées ritmi-
cos que compdem sua levada: € importante que sua mente assimile o que esta executando e
aprendendo. Assim, vocé estara estudando e se desenvolvendo mesmo longe do instrumento.
Toque sempre de maneira relaxada e evite sobrecarregar os musculos.

De certa forma, hoje um livro pode se tornar "vivo" quando ha uma conexao entre o leitor e o au-
tor. Acesse periodicamente o site www.turicollura.com.br para se manter informado sobre novas
publicacdes, estudos e exercicios. Entre em contato e mantenha-se atualizado!




Turi Collura - Ritmica e levadas brasileiras para o piano

APROVEITE AO MAXIMO ESTE METODO

- Assista aos videos que integram este livro e ouga os audios acompanhando as partituras.
- Internalize cada exercicio e cada exemplo. Experimente tocar junto.

- Tenha paciéncia com seu processo de aprendizado; vocé esta construindo as bases de
novas habilidades.

- Procure compreender cada ritmo de forma consciente, indo além da simples imitacao.
- Pratique os ritmos "batucando", mesmo quando estiver longe das teclas.
- Repita cada exercicio varias vezes para ativar sua meméria muscular.

- Toque sempre de forma relaxada e evite sobrecarregar seu corpo.

Sem ritmo ndo ha nada.
Sem o ritmo e sua alternancia nao ha estagées,
nao ha vida nem morte, ndo ha respiro,
néao bate coragéo.
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Turi Collura - Ritmica e levadas brasileiras para o piano

A DIVISAO DA MAO EM TRES PARTES
Dividimos cada mao em trés partes, conforme indicado na figura abaixo. Cada parte da méo toca, de
formaindependente das demais, algum componente do ritmo. A seguir, praticamos alguns exercicios.

@ @ 6

(Importante: ao longo do livro, 0s nUmeros indicam as partes das méos e nao os dedos).

- A mao direita

A primeira parte € representada pelo polegar. A segunda pelo dedo indicador, e a terceira pelos de-
dos restantes. Usando as partes D e @ da mao, podemos tocar os foques simples apresentados
anteriormente, agora, com uma unica mao. Vejamos:

mao
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m O
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@

(realizacdo com duas maos) (realizacdo com numa mao so)

Pratique colocando os acentos na parte @ da méo e, depois, na parte @ como indicado abaixo:
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Voltando aos primeiros exercicios do toque simples, poderemos pratica-los aplicando a alternancia
entre as partes da mao (ao invés da alternancia entre as maos).

14
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Primeira parte: Estudos ritmicos

PoLIRRITMIA

Polirritmia significa 0 emprego simultdneo de duas ou mais estruturas ritmicas diferentes. Sobre-
pomos aqui uma combinacdo de toques 3+3+2 (veja os acentos da mao direita distribuidos entre
as oito semicolcheias de cada compasso) a uma pulsagao binaria (mao esquerda). Observe as
versoes a), b) e c).
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A versao a) pode se tornar a versao b),
em que sao tocadas somente as notas acentuadas
©) @ @ O ® @
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A versdo b) mostra uma polirritmia em que e IO
a mao direita toca 3 notas por compasso 3

enquanto a mao esquerda toca 4 notas. Na
versao c¢) a mao direita toca 3 notas enquan-
to a mao esquerda toca 2 notas. ra Oy

A polirritmia pode se dar também em uma melodia, na qual sdo evidenciados determinados acen-
tos. O exemplo seguinte é um trecho da musica The Entertainer (Scott Joplin). Observamos que 0s
acentos da melodia apontam para uma sobreposicao de 3+3+2, vejamos:

Exemplo 11
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Segunda parte: Figuras ritmicas brasileiras

A BATIDA DE JOAO GILBERTO

O préximo padrao corresponde a levada que Joao Gilberto utilizou na gravagéo da musica Chega
de saudade em 1958, periodo em que surgiu a bossa nova. Os padrbes 5 e 6 e suas variagcdes,
S0 0s mais proximos ao samba e se aplicam muito bem a musicas como, por exemplo, Lobo bobo
(C. Lyra e R. Boscoli), Ela € carioca (T. Jobim e V. de Moraes), S6 dango samba (T. Jobim e V. De
Moraes).
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A figura abaixo mostra uma possivel realizacao do padrao apresentado.

Exercicio n° 41

C7M(9) G7sus4(9)

A Y ]
d o

O préximo padréo de bossa nova é uma inverséo do Pabrao 5 aqui apresentado. E obtido inverten-
do os dois compassos desse ultimo, ou seja, comegando pelo segundo compasso.

47
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Turi Collura - Ritmica e levadas brasileiras para o piano

4. SAMBA

O samba é caracterizado por uma rica polirritmia, com diversos instrumentos criando diferentes
padrdes ritmicos. No piano, é possivel construir varias figuras com a mao direita, frequentemen-
te baseadas nas ritmicas de instrumentos especificos de percusséo, como tamborim, pandeiro e
agogd, enquanto a méo esquerda assume a funcéo do baixo, marcando o acento dos surdos().

A figura ritmica do PaprAo 1 apresentado abaixo ilustra a levada de samba mais tradicional.
Ela deriva de um desenho de tamborim e é caracterizada por um andamento sincopado(.

PabrAo 1
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Nas levadas de samba aqui apresentadas, a primeira nota de cada compasso (primeiro tempo)
na mao esquerda é tocada em staccato, enquanto o acento forte ocorre na terceira nota (segundo
tempo).

Possiveis realizagdes do PabrAo 1:

Exercicio n° 61 C7M(9)
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1) Nas escolas de samba existem 3 func¢bes diferentes de surdo. O "surdo de primeira" é o que marca o segundo tempo
do compasso (um-DOIS, um-DOIS) e tem, de regra, afinagdo mais grave. O "surdo de segunda" marca o primeiro tem-
po (UM-dois, UM-dois). Por ultimo, o terceiro surdo, chamado "surdo de corte" ou "surdo de terceira", traca desenhos
livres, ligando as batidas dos outros dois.

2) E importante fazer uma considerac&o preliminar: ao observar os padrées de samba apresentados nestas paginas,
notamos que os desenhos ritmicos sempre precisam de dois compassos para se completarem. Assim, poderiamos
afirmar que o andamento do samba é em 4/4. No entanto, devido a pulsacao binaria dos surdos, & convencional escre-
ver os desenhos em 2/4.

56
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Turi Collura - Ritmica e levadas brasileiras para o piano

DESENHOS DE TAMBORIM E SUA APLICACAO AO PIANO

O tamborim é tocado com as duas maos: uma baqueta bate na pele pelo lado externo, enquanto
um dedo percute a pele pelo lado oposto. A baqueta produz um som mais alto, resultando nos acen-
tos mais fortes, enquanto o dedo gera um som bem mais suave. Essa técnica pode ser facilmente
aplicada ao piano, transpondo o toque da baqueta para a mao direita e os acentos leves para a

mao esquerda.

DesenHo DE TAMBORIM N° 1

Ritmica da baqueta,
reproduzida ao piano com

a o direita 7J 37. i J?j?..?
Ritmica do dedo contra ————» u y u y w ! 9 y

a pele do tambor, reproduzida
ao piano com a mao esquerda
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Realizagdo com as
duas maos — >

Divisao da levada entre as maos
O pianista pode dividir qualquer levada ritmica entre as méaos para realizar um acom-
panhamento. O prdéximo exercicio mostra uma possivel realizacdo do DesenHo 1.

Do tamborim para as teclas.

Exercicio n° 67
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Divisao da levada em uma mao sé6
E possivel dividir o desenho acima entre as partes de uma mé&o. Observe a figura abaixo, referente

a mao direita:
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Segunda parte: Figuras ritmicas brasileiras

6. PARTIDO ALTO
O partido alto € um tipo antigo de samba tocado e cantado em roda, caracterizado por impro-

visacbes. Os participantes acompanham batendo palmas enquanto cantam. O desenho ritmico
caracteristico do partido alto é o do pandeiro. Segundo o historiador Ney Lopes, a partir dos anos
60, esse género tornou-se conhecido gracas as gravacdes que, porém, eliminaram 0s improvisos.
Grande foi 0 sucesso, nesse periodo, de Martinho da Vila. Zeca Pagodinho e Dudu Nobre estao
entre os intérpretes mais populares. Gragas a artistas como Jodo Bosco e Toninho Horta, entre
outros, o partido alto veio se transformando até os moldes atuais, em que o desenho do pandeiro é
tocado entre baixo e bateria.

i

Batida tipica das palmas : oh
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Desenho de pandeiro 1
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Desenho de pandeiro 3
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Desenho de pandeiro 4
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Ao piano, podemos simplificar o som do pandeiro reduzindo-o a dois sons. Quando tocado apenas
com a mao direita, 0 som grave e suave é produzido com o polegar, enquanto o0 som agudo e forte
é tocado com os dedos restantes. Na execu¢ao com duas maos, o som grave fica na mao esquerda
e 0 agudo na mao direita, como mostra a figura abaixo.
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Segunda parte: Figuras ritmicas brasileiras
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Segunda parte: Figuras ritmicas brasileiras

10. MARACATU

Nascido no estado de Pernambuco, o Maracatu é caracterizado por uma ritmica marcante que
resulta da polirritmia dos varios instrumentos de percusséao utilizados. Vejamos algumas levadas
caracteristicas dos instrumentos:

o 23] 3[4 T3

.. . & ﬂ |M [ 7 [ 7

Surdo Ty A A
&r r &r &r

Repique %i -. 4 o : o 4 i: 4 o : o 4 I

Uma aplicagcao interessante ao piano € a seguinte: a mao direita realiza o desenho do agogo, en-
quanto a esquerda executa o do surdo. Preferencialmente, as notas acentuadas na mao direita
devem ser tocadas em staccato. Veja o padrao abaixo:
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Exercicio n° 115
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O préximo padrao apresenta uma variagdo no desenho da méao direita.
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IMPROVISACAO: PRATICAS CRIATIVAS PARA A COMPOSICAO MELODICA NA MUSICA PO-
PULAR - Volume 1. LIVRO + MP3.

Turi Collura nos apresenta um texto com uma abordagem apaixonada e profundamente focada no aspec-
to didatico do ensino da composicdo melddica. Algo impressiona especialmente neste livro: a riqueza de
enfoques. Turi envolve o estudante com exemplos praticos em estilos variados, analises esclarecedoras e
sugestdes de pratica de improvisacao para cada técnica abordada.

IMPROVISACAO: PRATICAS CRIATIVAS PARA A COMPOSICAO MELODICA NA MUSICA PO-
PULAR - Volume 2. LIVRO + MP3.

O Volume 2 aprofunda o estudo da construgcdo melddica, abordando o estudo de campos harmé-
nicos, a correlacéo escala-acorde, os clichés harménicos, turnarounds e a improvisacdo moderna
baseada nas Estruturas Superiores. O livro apresenta, ainda, quatro técnicas distintas de improvi-
sacao: Técnica Paralela, Técnica Derivativa, Lydian Chromatic e Tom Comum.

O PIANO BRASILEIRO: METODO MULTIMIDIA (LIVRO + VIDEOS + MP3)

Aprenda a tocar os principais ritmos brasileiros — choro, baido, samba, bossa nova, frevo, partido-
-alto e marcha-rancho — com este método pratico e completo. Explore técnicas inovadoras em um
percurso gradativo de aprendizagem, com 15 musicas de diferentes niveis, 78 exercicios e diversos
padrdes ritmicos para acompanhamento.

PIANO BOSSA NOVA: METODO MULTIMIDIA (LIVRO + VIDEOS + MP3)

Aprenda a tocar bossa nova no piano com este método progressivo e pratico. Explore um percurso gradati-
vo de aprendizado com 50 exercicios variados, inUmeros exemplos e analises para o desenvolvimento das
habilidades pianisticas. Descubra como tocar em diferentes formagdes (piano solo, duo, trio etc.).
Organizado em oito unidades, 0 método oferece um estudo detalhado e sequencial da harmonia da bossa
nova, de seus padrdes ritmicos, clichés e caracteristicas estético-musicais. Além dos exercicios, as técnicas
séo aplicadas em sete musicas com dificuldade progressiva.

A TECNICA DA CONTINUIDADE MELODICA PARA A COMPOSIQI\O EA IMPROVISAQZ\O:
METODO MULTIMIDIA (LIVRO + VIDEOS + AUDIOS.

Este método inovador ensina um recurso extraordinario! Aprenda a compor melodias usando a técnica da
continuidade melddica, seja para criagbes improvisadas ou estruturadas. Descubra e aprenda a aplicar essa
ferramenta, utilizada por grandes compositores e improvisadores ao longo dos tempos. O método inclui
videos e audios acessiveis por QR codes.
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